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Eroti¢na umetnost v Sloveniji
in po svetu (danes in neko¢)

Za tematski sklop eroti¢ne umetnosti sem se odlo¢ila, ker je tematika eroti¢ne
umetnosti v slovenskem prostoru Se vedno precejsnji tabu, zlasti ker so mejniki
med nevtralnim, eroti¢nim in pornografskim v umetnosti pogosto zabrisani in
v veliki meri odvisni od konteksta in ker podobna tematika v tej obliki Se ni bila
naslovljena. Odlo¢ila sem se, da bi bilo zanimivo nasloviti tematiko iz razli¢nih
zornih kotov od estetskega, ikonografskega, umetnostnoteoretskega, porno-
grafskega, primerjalnega (v kontekstu primerjave med razli¢nimi kulturnimi
prostori, kot so Azija, Evropa, Amerika, Afrika ...), zgodovinskega, filozofskega,
nevro- in psihoestetskega in podobno. Posebno pozornost sem Zelela nameniti
analizi slovenskega prostora, ki po znanih informacijah v kontekstu predlagane
teme, razen nekaj diplomskih del in ¢asopisnih ¢lankov, $e ni bil sistemati¢no
predstavljen. A kaj kmalu se je izkazalo, da sem si zadala precej ambiciozen pro-
jekt, in da ne velja zaman za tabuizirano podroéje, saj mi je od prvotno zastavlje-
nega cilja uspelo pridobiti nekaj tem o sodobni eroti¢ni umetnosti in pornografije
s poudarkom na slovenskem prostoru, pri ¢emer slovenski prostor dopolnju-
jeta Se eroti¢na umetnost, kakor je izrazena v japonskih lesorezih, in eroti¢na
umetnost s poudarkom na Zenskem pisanju v ¢asu holokavsta na obmoc¢ju biv-
Se Jugoslavije. poudarkom na Zenskem pisanju v ¢asu holokavsta na obmoc-
ju bivse Jugoslavije.

Tako tematski sklop obsega filozofsko in zgodovinskoumetnostno konceptua-
lizacijo eroti¢ne umetnosti, kakor jo odli¢no predstavi Hans Maes v prevodnem
¢lanku Eroti¢na umetnost. V omenjenem ¢lanku se Maes sprasuje, kaj so erotika,
umetnost in umetnost v odnosu do erotike, kako definirati eroti¢no umetnost,
pornografijo in podobno. Vprasanja obdela tako iz filozofskega, umetnostnozgo-
dovinskega kakor feministi¢nega vidika in ponudi izto¢nice za prihodnje razi-
skave. Ce povzamemo bistvo njegove teze: eroti¢na umetnost je umetnost, ki je
ustvarjena z namenom spolnega vzburjenja ciljnega ob¢instva in ki ji to do neke
mere uspeva. Ce so v drugi polovici 20. stoletja Stevilni eminentni estetiki spre-
jeli eroti¢no umetnost kot umetnost, pa so nekateri $e vedno nasprotovali porno-
grafiji kot pornografski umetnosti, in Sele zadnjih nekaj desetletij so se pojavili
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estetiki, ki menijo, da je lahko neke vrste pornografija tudi umetnost ter da ima
tudi pornografija lahko globok pomen, ponuja spoznavno vrednost in ima kom-
pleksno narativno strukturo.

Clanek Maesa predstavi temo umetnosti, erotiéne umetnosti in pornografije iz
splognega vidika, Tonja Jelen pa v ¢lanku Eroti¢na pribliZevanja (in oddaljevanja)
v poeziji pesnic Kristine HoCevar in Majde Kne predstavi eroti¢no umetnost na pri-
meru lezbi¢ne poezije omenjenih avtoric. Jelen prehodi krajino njune poezije z
raziskovanjem senzualnosti, erotike in ljubezni, ki pribliZuje in v dolo¢enih tre-
nutkih tudi oddaljuje; namesto povezuje, ustvarja prepade na telesni in duhovni
ravni med ljubimkama in zakljuci, »da je erotika kljub manku ljubezni, odmi-
kom v ljubezni in razocaranjem Se vedno velik pogoj za sreco in izpolnjenost v
zivljenju pesniskega jaza«.

Luka Culiberg v »Podobi pomladi«: druzbeni kontekst japonske eroticne grafike
shunga poglobljeno prikaZe izvor, razcvet in zaton japonskih eroti¢nih lesore-
zov shunga kot preplet druzbenega, politicnega in eroti¢nega. Shunga je nastala v
obdobju Edo (1600-1869), sledila pa je estetskim, spiritualnim (daoizem) in iko-
nografskim motivom iz Kitajske, ki so bili podlaga za razvoj japonske eroti¢ne
umetnosti, zaton pa je doZivela v 19. stoletju. V ¢lanku se avtor sprasuje, ali bi
bila shunga lahko tudi pornografija, in odgovori pritrdilno, ¢eprav seveda vklju-
¢uje vidike umetnosti in erotike, zato meni, da so shunga pravzaprav pornograf-
ska umetnost, pri svojem zagovoru pornografske umetnosti pa se sklicuje tako
na ¢lanek Maesa kakor Levinsona, ki ga predstavljam naslednjega.

Jerrold Levinson v ¢lanku Eroticna umetnost in pornografske podobe raziskuje
razmerje med erotiko, eroti¢no umetnostjo in pornografijo, pri ¢emer je njegova
glavna teza, da pornografija ne more biti umetnost. Eroti¢na umetnost, ceprav je
deloma usmerjena na seksualni odziv gledalca, torej k spodbujanju misli in ¢u-
stev, povezanih s seksualnostjo, Zeli do neke mere usmeriti gledal¢evo pozornost
tudi na medij in ga vabi k razmisleku o razmerju med stimulacijo in medijem, pri
pornografiji, ki je zgolj pripomocek za spolne fantazije, ki merijo na stimulacijo
in zadovoljitev, pa so podobe ¢im bolj nazorne, da doseZejo vzburjenje in zado-
voljitev, sam medjij pa se pri dosegu cilja umakne iz perspektive, misli in domi-
8ljije gledalca. Levinson trdi, da leZi glavna razlika med eroti¢no umetnostjo in
pornografijo v (ne)transparentnosti medijev. V pornografiji je na splosno vzbur-
ljivo to, da si predstavljamo, kaj bi poceli s predstavljeno, obi¢ajno neobleceno
osebo, pri ¢emer nas ne zanima nacin ali sredstvo, s katerim je ta predstavljena.
Transparentnost medija je v sluzbi vzburjenja in je zato nujen pogoj za porno-
grafijo, netransparentnost medija pa je v sluzbi umetnosti, vendar neizogibno
slabi vzburjenje, v¢asih pa ga celo povsem spodkoplje. Vida Sladana Mitrovi¢ v
¢lanku Umetnost in spol prikaZe in preizprasuje prepletanje med ljubeznijo, vlogo
spola v ljubezni in v navezavi na pornografijo v sodobni slovenski umetnosti, pri
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Cemer izhaja iz pregledne razstave z naslovom Po resni¢nih dogodkih. Prostori in
artikulacije seksualnosti 1990-2022, ki je zavzemala prostore treh celjskih galerij
(Galerije sodobne umetnosti, Likovnega salona in Galerije Ra¢ka) in razli¢nih
generacij. Razstava je pokrivala sirok spekter vizualno-likovnih podro¢ij, od kla-
si¢ne risbe, slike do videa, fotografije in novodobnih ve¢medijskih instalacij. Kar
zadeva ljubezen, spremembe ljubezni in odnos/vlogo med spoloma, se nanasa na
Anthonyja Giddensa in njegovo delo Preobrazba intimnosti in delo Konec ljubezni
Eve Illouz, ki opazata fluidnost ljubezni, splos¢enje ljubezni na seksualnost in
hedonizem ali celo konec ljubezni. To avtorica preslika na podrocje vizualnega
oziroma podkrepi s prikazi na vizualnem podroéju v Sloveniji, kot so na primer
video performansi Fuckmachine: Label, Disable, Unable (2012) Andreje Knezovié,
Kurba (2010) Tanje LaZetié, Venerin test (1999) Samire Kentri¢ in Tine Kolenik,
Freud injaz (2015-2016) Zige Kariza in drugi/-e.

Prav o slednjem piSe tudi Petja Grafenauer v ¢lanku Pornografija speljana prek
visokega modernizma: del opusa Zige Kariza med letoma 2011 in 2018, ko so se v nje-
gove slike naselile pornografske podobe, vendar pri tem ne gre za golo pornogra-
fijo, ampak za preigravanje z najbolj zlorabljenimi deli Zenskega telesa po vzoru
znanih predstavnikov visoke umetnosti, kot sta Mattise in Duchamp. Grafenau-
er to pokaZe na primeru KariZevih del, kot so La Mariee Fuck Yeah (2012), Orange
Nude With An Adidas Sport Shoes On A Green Background (2013-14), Freud, Marx in
jaz (2015), Freud in jaz, sama (2016), Kompozicija (2014-19) in Mustafa (2013-2019).

Na koncu imam ¢lanek, za katerega bi lahko rekli, da celo bolj kot v eroti¢no
umetnost spada na podrocje zenskega pisanja, a vendar se avtorica dotakne tudi
eroti¢nega. Besedilo je prispevek k preucevanju politike filmske reprezentacije
holokavsta v povezavi s politiko spolno zaznamovanega telesa, pri Cemer avto-
rica izhaja iz nemskega filma Zeugin aus der Holle (1966), za katerega je scenarij
napisala jugoslovanska avtorica judovskega rodu Frida Filipovié. Ve¢ kot tri de-
setletja po nastanku filma je avtorica napisala tudi roman. Film in roman prika-
zujeta moski pogled (male gaze), ki izbrige moZnost predhodnih spolnih in ero-
ti¢nih srecanj zZenskega lika, saj je deviskost v okviru judovske religije aplicirana
na koncept nedolznosti, nasprotno pa écriture feminine s strategijo vpisovanja
gradi kompleksne Zenske like in izrazito lo¢uje simboliko devistva od koncepta
nedol#nosti. Clanek razkriva emancipatorni potencial v transdisciplinarnih pri-
povednih strategijah s poudarkom na mnogoterih marginaliziranih identitetah,
politiki telesnosti, erotiki in ¢ustvenem Zivljenju Zensk kot obliki politi¢ne sub-
jektivizacije ter pri¢evanju o holokavstu v literaturi. Zaklju¢imo lahko, da smo
s sklopom zgolj odskrnili vrata v izjemno Siroko in Se vedno precej neraziskano
podroéje eroti¢ne umetnosti in pornografije v slovenski umetnosti, vseeno pa
lahko sluzi kot odsko¢na deska za nadaljnje raziskovanje.
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